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Изложбе БМС у 2023.

(331) 9−29. јануар: Душан Матић (1898–1980) – 125 година од рођења

(332) 30. јануар ‒ 19. фебруар: Хиландар (1198‒2023) ‒ 825 година

(333) 20. фебруар – 12. март: Радоје Домановић (1873−1908) ‒ 150 година од рођења

(334) 13. март – 2. април: Милан Коњовић (1898‒1993) ‒ 125 година од рођења 

(335) 3–23. април: Атанасије Стојковић (1773‒1832) ‒ 250 година од рођења

(336) 24. април − 14. мај: Јубилеји штампаних србуља: 500 година Молитвеника горажданског (Горажде, 

1523) 

460 година Триода цветног скадарског (Скадар, 1563)

(337) 15. мај – 4. јун: Надежда Петровић (1873−1915) – 150 година од рођења и Растко Петровић (1898‒1949) ‒

125 година од рођења

(338) 5–25. јун: Мића Поповић (1923–1996) ‒ 100 година од рођења

(339) 26. јун ‒ 16. јул: Михaило Марковић (1923–2010) – 100 година од рођења

(340) 17. јул – 6. август: Милка Ивић (1923–2011) ‒ 100 година од рођења

(341) 7–27. август:  Сретен Стојановић (1898‒1960) ‒ 125 година од рођења

(342) 28. август ‒ 17. септембар: Михаило Обреновић (1823−1868) – 200 година од рођења

(343) 18. септембар ‒ 8. октобар: Десанка Максимовић (1898‒1993) ‒ 125 година од рођења

(344) 9‒29. октобар: Антоније Исаковић (1923‒2002) ‒ 100 година од рођења

(345) 30. октобар ‒ 19. новембар: Шандор Петефи (1823‒1849) ‒ 200 година од рођења

(346) 20. новембар ‒ 10. децембар: Срби 1848 ‒ 175 година

(347) 11. децембар 2023 ‒ 8. јануар 2024: Федерико Гарсија Лорка (1898‒1936) ‒ 125 година од рођења



Сретен Стојановић

(1898−1960)

Електронски каталог изложбе број 341

Нови Сад

7 – 27. август 2023. 



gg
Библиотека Матице српске је на основу грађе из 

својих збирки приредила изложбу поводом 125

година од рођења вајара Сретена Стојановића.

Електронска изложба садржи попис изабраних 

дела и литературе са сигнатурама. 



Сретен Стојановић

(1898−1960) 

Аутор

Александар Радовић

Скенирање, снимање и обрада фотографија

Александар Радовић, Станислава Павловић, Софија Ђурђевић 

Уредник 

Селимир Радуловић
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Aутобиографија Сретена Стојановића

Сретен Стојановић 1927.

„Он је још у тузланским школским клупама показао изузетан дар за 

сликање. Прва награда за уметничко дело био је дукат који му даје 

деда за цртеж јеленка, у раном детињству. На робији је био одређен да 

најпре ради у ткачници, па потом у столарији. Због цртачких 

способности се домогао радионице дрвореза, где су се радиле 

дуванске кутије, накит и рамови.“ 

Милорад Екмечић, предговор У: Сретен Стојановић. Сећања на 

младост: 1904-1922. Београд: БИГЗ, 1997, 13. 



gg

„Стојановићи су се звали Јакшићи када су кренули 

преко Невесињског поља, под вођством кнеза Вуковоја 

Јакшића, и зауставили се у селима више Приједора. По 

сину Стојану постали су Стојановићи, а потомци кнеза 

Милана постали су Кнежевићи. 

После попа Илије, долази поп Гавро, мој деда. Снажан и 

велики човек, енергичан као и његови преци. Он зида 

кућу у Приједору а када му ноћу плаћеници све поруше, 

он поново почиње...

Сретен Стојановић. Сећања на младост: 1904-1922. 

Београд: БИГЗ, 1997, 21.



Мој отац је завршио богословију у Задру. Он је 

био рођен за свештеника. Када га је чувени 

владика Милаш повео као ђакона по Далмацији 

да пева у црквама он је био пресрећан. Као 

одличан певач похваљен је и добио је Свето писмо 

од владике Милаша; то му је била најсветија и 

најдража успомена до краја живота...“

Сретен Стојановић. Сећања на младост: 

1904-1922. Београд: БИГЗ, 1997, 23.
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Рођен је у Приједору, као пето дете по реду у 

породици православног свештеника. Гимназију је 

учио у Тузли и Београду. Као члан „Младе Босне“ 

оптужен је за повезаност са атентаторима на 

престолонаследника Франца Фердинанда, у 

Сарајеву, због чега је провео три године у 

зеничкој казнионици, где се кроз резбарење 

дрвета испољио његов вајарски таленат. Склапа 

пријатељство са загребачким лекаром др Ђурицом 

Ђорђевић и његовом женом Кристом захваљујући 

чијој стипендији одлази, почетком 1918. године у 

Беч. У том граду, код професора Целезног и 

Левандовског, започиње уметничко образовање 

да би крајем октобра 1919. отишао у Париз. 
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По окончању Првог светског рата, а на основу испољеног револуционарног набоја бива укључен 

у стварање прве Југославије – будуће Краљевине Срба, Хрвата и Словенаца. 

Након пресељења у Београд, почетком двадесетих година, почиње озбиљан и професионалан 

стваралачки рад формирајући свој први вајарски атеље, учестало излажући на самосталним и 

групним изложбама. Активно учествује у уметничком животу престонице Краљевине СХС, пише 

ликовну критику, често иступајући у јавности коментаришући стручне или друштвене теме. 

Путује, са Драгишом Васићем и Владиславом Рибникаром, по Совјетском Савезу (1927) а 

искуства „из прве земље социјализма“ обједињује у књизи Успомене из Русије објављене наредне 

године. 
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Био је један од оснивача и члан група „Облик“ 

и „Самостални“, председник Удружења 

ликовних уметника (1935. и 1936. године), док 

је крајем 1937. изабран за професора тек 

основане Академије ликовних уметности. 

Аутопортрет 1953
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После Другог светског рата био је председник Савеза 

ликовних уметника Југославије (СЛУЈ-а), секретар Удружења 

ликовних уметника Србије (УЛУС-а), декан Академије 

ликовних уметности (1949-1960), први ректор Универзитета 

уметности у Београду (1957-1958). Уредник је часописа 

„Уметност“, покретач едиције издавачког друштва „Просвета“ 

(Београд) Сликари и вајари. За дописног члана САНУ изабран 

је 1950, за редовног 1959. године.  
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БМС II 430433 БМС III 72839БМС II 513172

Ауторска издања Сретена Стојановића



„Намера ми је била да пишем само о уметности, али 

данашњи живот у Русији толико има новога у себи, да 

нисам могао да се отмем потреби да се што више 

приближим и упознам тај живот“ 

Сретен Стојановић, вајар, Предговор У: Импресије 

из Русије. 1928. 

БМС II 6782



„И ако тражите стару Русију, ви ћете је наћи 

најпотпуније у галерији богатог трговца и великог 

љубитеља уметности Павла Михаиловича Третјакова. 

Тамо је стара Русија са својим вођама, обичајима, 

легендама, лепотама и заблудама.“ 

Сретен Стојановић, вајар, Импресије из Русије, 

1928, 39-40. 



„Уметник са личношћу коју портретише очи скида 

копрену, тајне не постоје и док човек живи истином, 

уметник оставља за вечност један мали или велики лик са 

малим стрепњама или великим страстима. Пред њима су 

једнаки велики и мали, он се уживљава у живо биће и у 

бронзи, дрвету или мрамору преноси сва његова 

сагоревања да остану вечни докуменат једног људског 

бића.“

Сретен Стојановић. Бисте. Београд: Државна 

штампарија, 1935, 22. 



Вајарске теме из теорије и праксе, од 

античког периода до Родена и Бурдела 

саопштава у књизи Бисте (Београд, 1935) у 

којој се налазе дотадашњи радови овог 

даровитог уметника, професора и 

друштвеног радника. 

„У њој је дао развој бисте кроз историју, 

истакао пластична опредељења у овој 

области, указао на ремек-дела и изнео 

неколико општих напомена о бистама, које 

су произашле из његових анализа и његовог 

искуства.“ како је записао Лазар 

Трифуновић у монографији Сретен 

Стојановић. Београд: САНУ, 1973. 





Две монографије о делу вајара 

Сретена Стојановића 



1. Момчило Стевановић. Сретен Стојановић: живот и дело. 

Београд: Просвета, [1962]

БМС III 76146



БМС III 42758

2. Лазар Трифуновић. Сретен Стојановић. Београд: САНУ, 1973. 
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Најдетаљнију и најпотпунију периодизацију опуса Сретена Стојановића извршио је Лазар 

Трифуновић у ретроспективној студији Сретен Стојановић (Београд: САНУ; 1973) када је, дело 

вајара, поделио на три периода: 

1. Скулптура стилизације (1919-1928)

2. Реализам (1929-1944) и 

3. Романтика (1945-1960)

Први период одвијао се у две фазе: фаза ваљка (париски радови), истраживачки период и 

фаза обојених рељефа у дрвету (антимештровићевски карактер уметности), а у односу према 

времену стварања одређених дела то је а) епоха стилизације (од Портрета пријатеља (1920) до 

Портрета моје жене (1928)), односно б) прелазни процес (од Симе Пандуровића (1929) до Роба 

(1933)). 

Други период траје у две фазе: а) прелазна (1929-1934) и б) зенитна (1935-1944). 
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Период именован „Романтика“ подељен је, према тумачењу Лазара Трифуновића, на а) 

херојски романтизам (1945-1952) и б) епску монументалност (1951-1960), а у односу према 

времену стварања одређених дела од Николе Вулића (1944) до Филипа Вишњића (1956) са 

маркантним граничним Аутопортретом (1953). 



Скулптура стилизације (1919-1928)

„Бурдел је извршио најдубљи утицај на младог Стојановића, он је проширио његове видике 

и схватања уметности, увео га у саму суштину скулптуре и заната, указао на прави пут и 

подржао у настојању да нађе и створи свој пластични израз“. 

(Лазар Трифуновић, 14)



Радови из првог периода стваралаштва (1919-1928)



„Постоји склад између његове контуре и његовог рељефа, 

али је важније, међутим, уочити његово поимање покрета. 

Жива импресионистичка моделација омогућава да дело 

при промени видне тачке и светлости измени свој изглед и 

тако сугерише кретање и пуноћу психолошког израза и 

карактера. Као да је у питању – сетимо се Родена – покрет 

који није један заустављен став већ читав низ различитих 

ставова оптички сливених у кретање. Саздано од титраја 

моделоване површине, то кретање омогућава пуно 

истицање карактерне црте или душевног стања, које тако, 

увек другачије осенчено и менама светлости и материје 

бескрајно продужено, стиче убедљивост живота.

Миодраг Б. Протић. Скулптура XX века. Београд: 

Југославија; Загреб: Спектар; Мостар: Прва књижевна 

комуна, 1982, 74. 
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Развијање новог схватања покрета, које прати 

одговарајуће схватање времена у смислу 

аритметизације, сабирања самих микро-облика у схеми 

портрета, чији се карактер и психолошко стање „крећу“ 

и употпуњавају менама светлости – јесте, заједно са 

извесним помирењем Роденове моделације и Бурделовог 

грађења – оригинална Стојановићева особина коју у 

сложенијој и монументалнијој композицији није 

постигао. Кретање у самом психолошком изразу, као 

одјек усталасане фактуре, микро-форме, продужава се и 

као одјек, кретањем макро-форме, чврсте али разуђене 

укупне масе (Жанка Стокић). 

Миодраг Б. Протић, Исто, 74. 



„У лето 1919. године, у Приједору, Стојановић је извајао и две бисте, оца и мајку, прва дела 

која су и данас сачувана. Очекивао би се почетник, полетарац, муцав у концепцији и 

несигуран у занату, а појавио се на првом кораку зрео уметник, јасних погледа и 

рашчишћених схватања...

Један прави еруптивни таленат који је у магновењу савладао занат и технику и иза кога је, 

без обзира на године, стајало велико животно искуство, неопходно у изради портрета. Две 

бисте – два приступа скулптури, два начина моделације, две технике. У њима су присутна и 

два професора: Целезни у одлучно тесаном граниту очеве главе и Левандовски у цизелираној 

моделацији мајчиног лика у бронзи. 

Поред тога, у овим бистама је снажно изражено и нешто лично, самостално, толико његово у 

начину обраде и схватању скулптуре да се чини данас, када знамо пут и све што се касније 

догодило, као да је цело Стојановићево стваралаштво изведено из ове две бисте. Мој отац je 

дело клесара који уме да сазида масу, да стилизује и синтетише, да распореди планове и 

организује ритмове, који зна да се прилагоди граниту како би истакао његову праву 

вредност и лепоту а сачувао једноставност форме. 

Лазар Трифуновић, Сретен Стојановић, 12. 



„Поред јасно изабране стилске оријентације, 

Стојановић је 1920. и тематски проширио свет своје 

скулптуре, када је извајао прву фигурину, 

Мексиканку, дело чисте лирске осећајности и 

сликарски разигране линије, са развијеном 

композицијом у којоj, скоро по Бурделовом савету, 

смењивање стабилности и покрета одређује умирени 

и контролисани ритам“.

Лазар Трифуновић, Сретен Стојановић, 16. 



Моја мајка је скулптура моделара, роденовска, чврста у унутрашњој 

конструкцији или разиграна у форми, мека у цртежу, пуна и грба које 

упијају и одбијају светлост. Два материјала – гранит и бронза – два 

поступка и закон: „скулпорска инспирација мора да се подчини 

извесним оквирима материјала“. Мада је тај став формулисао касније, 

њега се придржавао од самог почетка свог стваралаштва“

Лазар Трифуновић, Сретен Стојановић, 12. 

„Портрет оца (и мајке) Стојановић је урадио у Приједору, и однео их 

када је кренуо на школовање у Париз, где су изведени у трајним 

материјалима. Портрет оца је конципиран резбарски, а клесањем је 

стилизован, тако да се и по захтеву материјала уклопио у тенденције 

ка свођењу облика, актуелне у том периоду. Приказани су на његовој 

првој изложби (Друштва независних уметника) у Паризу, и већ тада 

су критике биле веома позитивне“. 

Вера Б. Грујић, Збирка југословенске скулптуре Народног 

музеја у Београду. Београд: Народни музеј, 2017, 448. Биста детета 1921.
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Лазар Трифуновић у монографији Сретен Стојановић, САНУ, 

Београд, 1973. године

„За свега три године, Стојановић је створио циклус зрелих дела, 

тематски разноврстан и пластично усмерен ка модерним 

токовима европске скулптуре, - више и комплексније од својих 

савременика он је померио границе српског вајарства према 

модерном пластичном сензибилитету, а архаизам, обојеност, 

стилизација и геометријски облици представљали су преве 

експерименталне продоре у нашој уметности“. 

„Тај живи дух, тај неуморни радник, тај велики ентузијаста 

фасцинирао је све оне који су му се приближили и што дуже буду 

живели и радили залазећи у године и сазревајући све ће више 

жалити што нема онога са којим би могли да се узнесу на висове 

истине где владају савршени односи маса, планова и линија у 

дивном ритму из кога се извија збук пастирске фруле у свој својој 

једноставности и лепоти.“
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Стојановићева прва изложба (Београд, 1922)

Прву изложбу приредио је по доласку у Београд 1922. године, заједно са Милом 

Милуновићем, а потом је самостално излагао до 1955. године. Учествовао је и на 

бројним колективним изложбама у Југославији као и приликом представљања наше 

уметности у свету. 

„Г. Сретен Стојановић Босанац, донео је неколико глава, са пуно свежине и израза: 

осим два три торза који су одлични, те су главе посађене на тела која одговарају 

модерној естетици и које буне ваше навике за оно што је конкретно и нарочито за оно 

што је лепо.“ 

Јован Дучић о првој изложби Сретена Стојановића (и Мила Милуновића) у 

Београду, 15. новембра 1922. године



„Стојановић је несумњиво изврстан мајстор; изврстан када моделира 

хераклистички мушки портрет или лице девојачке главице – коју је 

позади уморио накитом. Његова вајарска бруталност – при 

архитектонском грађењу кипова, што је схватљиво, срећом, у 

моделацији – постаје одвише тврда и упорна када се уметник баци на 

дрво; линија и рељеф се не повинују у средњој чврстини дрвета, у чијој 

лепоти ваљда играју велику улогу однос сенки са полусенкама.“ 

Растко Петровић. Мисао. Год. IV, св. 70 (књ. X, бр. 6), 18. новембар 

1922. 

Жена са воћем 1927/28



Наредне изложбе Сретена Стојановића

Утицајни књижевни и ликовни критичар, Милан Кашанин, управник Музеја кнеза Павла 

у Београду, у приказу Стојановићевог рада (11 рељефа у дрвету) истакао је да је уметник 

„... за своје иконе потражио узоре у православној иконографији средњег века. Али, као 

добар и оригиналан уметник, он не копира те узоре, нити их ропски подржава. Они су за 

њега само врста подсетника“. Српски књижевни гласник, XXI. Београд, 1927, 64. 

У приказу Девојке са ћупом (1928) сликар и ликовни критичар Коста Хакман истиче да 

„Стојановић није презао да се послужи орнаменталном конструкцијом; две руке у круг, 

труп као урна. Тврдоћу орнамента однела је форма, и све се одмара у нежној 

потвршини.“ (Текст „Изложба слика Марина Тартаље и скулптора Сретена Стојановића“.

Мисао XXIX. Београд, 1929, 342. 
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„Сретен Стојановић издржао је пламен Бурделова духа, 

пекао се три године на тој ватри и очврснуо под 

ударцима маестровог чекића, који је код својих ученика 

тражио звук чистог вајарског менталитета, и клесао од 

својих ученика вајаре, као што је и камена клесао своје 

фигуре.“

Ђорђе Ораовац. „Изложба Сретена Стојановића“ У: 

Уметнички преглед 6, [Београд], Музеј кнеза Павла, 

1939, 187. 



Избор из дела Сретена Стојановића 

(скулптуре)



Глава Ђакометија (Скулптор Ђакомети) (1922)

„Портрет је урађен у Паризу, за време Стојановићевог 

усавршавања код Антоана Бурдела... Оригинал у гипсу је заједно 

са постољем, са којим није одливен у бронзи, представљао целину, 

скулптуру која је била обојена. Портрет је једно од Стојановићевих 

дела из ранијег периода, када је тежња ка синтетизацији и 

постизању одређених пластичних вредности односила превагу над 

дубљим понирањем у унутрашњи живот модела.“ 

Вера Б. Грујић. Збирка југословенске скулптуре Народног 

музеја у Београду. Београд: Народни музеј, 2017, 450. 



Роб (1933)

„Уз зналачки урађено, монолитно остварење реалистички 

изведено са тежњом ка симболици и монументалности, које 

представља везаног роба снажне мускулатуре, често се 

помиње израз „микеланђеловска снага“. Као и код 

Микеланђелових робова, та снага је више потенцијал, него 

што је то видљиво у моменту који је приказан, управо због 

замишљеног контемплативног израза, који не значи 

препуштање, већ само тренутно опуштање. У стилском 

погледу, ово дело, после периода стилизације, репрезентује 

ново уметниково стваралачко усмерење, ’оријентацију према 

реализму и изразу живота’ (Л. Трифуновић)“

Вера Б. Грујић, 457. 



Портрет Милана Ракића (1937)

„Портрет Милана Ракића (1876-1938), један од 

најпознатијих Стојановићевих портрета рађених у 

реалистичком маниру, настао је годину дана пре 

књижевникове смрти. На његов гроб на Новом гробљу у 

Београду постављен је рељеф, такође Стојановићев рад, 

који Ракића приказује из профила. 

Заједно са портретима Николе Вулића, Жанке Стокић, др 

Јованке Максимовић (Моја кћи), и др. Ово дело потврђује 

често изношено мишљење да је Сретен Стојановић један 

од највећих српских портретиста, управо због тога што је 

успевао да у хармоничну целину укомпонује природу, 

пластичне вредности и изузетну способност да проникне у 

унутарњи живот приказане личности.“ 

Вера Б. Грујић, 460. 



Огрлица (1937-38)

„Сретен Стојановић је често радио рељефе, од оних 

који припадају ситној пластици до дела великих 

димензија. Склоност ка бављењу цртежом, који је за 

њега био „одлично средство за одржавање стваралачке 

форме и за еволуцију“ (Ђ. Ораовац) у великој мери је 

допринела складности и богатству композиционих 

решења, за које је каткад налазио инспирацију у 

делима античких и ренесансних уметника.“

Вера Б. Грујић, 463. 



Портрет Николе Вулића (1944)

„Свој коментар o портретима Сретена Стојановића, 

од којих је Портрет Николе Вулића у самом врху 

вредности, дао је један други вајар, који је такође 

учио у Паризу, код Бурдела, Ђорђе Ораовац: „У 

њима он осведочава своје велике и разноврсне 

пластичне могућности, свој профињени укус, 

широку вајарску културу и изврсно техничко 

познавање фактуре коју изискује бронза. 

Моделирајући глину, он осећа бронзу, он је 

интерпретира тако како ће тек у бронзи доћи до 

потпуног изражаја, дајући овој племенитој материји 

сву њену лепоту. Али оно што употпуњава драж 

његових портрета, то је способност да истовремено 

дâ карактер и интимни дах портретиране личност и 

сачува лепоту и карактер бронзе као такве.“

Вера Б. Грујић, 465. 

Портрети Милутина Миланковића и Николе Вулића 1944.



На прелазу у четврту деценију тридесетих година 

Стојановић од чврсте форме у натуралистичкој глави 

Симе Пандуровића 1929, иде ка сензибилизованијој 

моделацији у портрету Арх. В. Стојковића у бронзи и 

постепено укључује игру светла при пластичној 

дескрипцији лика. На „епидерму форме“ јавља се и 

импресионистичка нервозна фактура тако да 

Стојановићев веризам у симбиози прецизне опсервације и 

те живе моделације током четврте деценије и касније 

достиже пуну експресивност, у психолошкој и 

скулпторалној карактеризацији лика као у портретима 

Наташа Бошковић, 1930, Жанка Стокић, 1938, 

Миланковић, Никола Вулић, 1944. и др. 

Jugoslovenska skulptura: 1870-1950. Muzej savremene 

umetnosti, Beograd, maj – septembar 1975, 74-75. 
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Међуратно раздобље, друга фаза рада, 

Реализам: 1922-1940.

„Да би објаснио и приближио модерну 

уметност, наравно и властито дело публици, 

Стојановић је почео и сам да пише приказе 

изложби и ликовне критике, па и да износи 

дубље теоријске ставове у уметничким 

есејима по дневним новинама и 

часописима, да држи популарна предавања 

у Коларчевој задужбини.“

Сретен Стојановић: 1898-1960, текст Јован 

Деспотовић. Београд: Југословенска 

галерија уметничких дела, 1998, 27.   



„...независно да ли је реч о делима великог или 

малог формата, пуној пластици или барељефу, 

Стојановић показује исту врсту радне 

концентрације на дефинисању форме, покрета  

и композиције акта или портрета.“

Учествује на репрезентативним југословенским 

изложбама одржаним у иностранству: Барселона 

(1929), Лондон (1930), Брисел, Амстердам (1932), 

Рима и Париза (1937) и другим.

Текст Јована Деспотовића У: Сретен 

Стојановић. [Београд]: Југословенска 

галерија уметничких дела, 1998, 69.  

Бацач камена 1936.
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„У овом међуратном периоду Стојановић је и у још 

неколиким радовима понајвише остао привржен својим 

најмлађим уметничким искуствима – раду у плитком 

рељефу. Најзначајнији комплекс рељефа у дрвету 

начинило је у тзв. Босанском салону у породичној кући 

Кристе и Ђурице Ђорђевића који је стварао између 1922. 

и 1927. године....Али су нам остали поједини примери 

Стојановићевих рељефа у дрвету и бронзи: Девојка са 

харфом (1930) и Под пуним једрима (1931), Свети 

Ђорђе (1930). 

Свети Ђорђе (1930).



Клечећа фигура Девојка са гроздом Човек са змијом Акт
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Сретен Стојановић као уметнички критичар 

(избор текстова) 
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Други о уметнику 

(избор)

БМС II 488614 БМС II 478297
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Споменички циклус из Народно-ослободилачке борбе



Споменик „Слобода“ на Иришком венцу 

„Споменик на Венцу, чији скулпторски део сачињавају фриз  

барељефа, група Партизана и фигура Слободе, највећи је од 

њих по обиму, а и рађен с највише амбиције. Фриз плитких 

рељефа, журно импровизована трака од неколико десетина 

метара, тешко да би се којим својим фрагментом могао 

сврстати међу боље Сретенове рељефе. Велика групна 

композиција не заостаје за другим сличним, коректно 

моделованим и осредње инспирисаним стварима, које 

представљају онај бољи део у тој врсти наше обилате 

послератне споменичке скулптуре. Најзначајнији део, фигура 

Слободе, замишљена као овоземаљска посестрима Ридове 

„Марсељезе“, никако није безначајна у партији бисте, али за 

целу фигуру аутору је понестало даха. Ватра инспирације, 

потресност патоса, дах живота остали су у оној малој фигурини 

коју је у залету створио као идејну скицу за споменик. 

Монуменат, то је она. 

Момчило Стевановић. Сретен Стојановић: живот и 

дело. Београд: Просвета, 1963, XXI. 
Фото: Александар Радовић



„Споменик на Венцу је нарочито импресиван својом просторном диспозицијом, јер је 

доведен у заиста монументални однос према конфигурацији терена и природним 

профилима. Због тога он снажније делује својом целином, него појединачним зонама и 

детаљима, а централна фигура слободе подигнута је тако високо да се њена пластична 

вредност не може ни сагледати. Срећом, сачуван је детаљ њене главе и једна 

извандредна скица, која топлином моделације и усклађеним ритмовима иде у ред 

најбољих ствари у роду фигурина.“

Лазар Трифуновић. Сретен Стојановић. Београд: САНУ, 1973, 51. 



Споменички циклус „Национални јунаци“

„Епску традицију, којој је припадао и Бурдел, а која је тако 

развијена у нашем народу, видим много више у „Карађорђу“, 

делу из најзрелијих година. Монументалног карактера у 

најбољем смислу речи, то јест у својој пластичној суштини, ова 

фигура представља опет ону исту једноставност из младости у 

служби разгранате и класичне концепције. Ничег архаичног 

нема у њој и ничег крутог: једноставна површина је ту у 

служби слободне архитектуре у простору“.

Алекса Челебоновић. „Изложба Сретена Стојановића“, 

Књижевне новине, Београд, 1. V 1956.



Фото Мирко Ђукић Смедеревски, Подгорица
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У изјави за сарајевски дневни лист Ослобођење , 7. априла 

1957. године, Сретен Стојановић је истакао: „Увек ми је 

импоновала монументалност наших историјских личности, 

наших великих историјских збивања. То и покушавам да 

кажем на свој скулпторски начин, онако како умем“. 

Лазар Трифуновић. Сретен Стојановић. Београд: 

САНУ, 1973, 53.  



„Лирски акценат задржан у свести и емоцијама, изражен на 

фигуринама у уздржаности покрета, унутрашњем визуелно 

ненаглашеном ритму, у чулности истока, као звук, пригушено и 

пријатно, траје и у реалној опорости портрета. Једна 

генерација са својим животом и својим заблудама. Људска 

трагедија остаје приказана најјаче у оној смирености портрета 

која се граничи с маском, у ружној огољености и скоро 

бруталном инсистирању на карактеру у коме пригушено 

трепери задржана можда пригушена свест о човеку у 

искључиво пластичној вредности дела“. 

Стојан Ћелић о Сретену Стојановићу. Београд: Графички 

колектив, [1953]. 
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Сретен Стојановић: скулптуре, медаље, акварели, темпере, цртежи. Сарајево. 

Умјетнички павиљон Удружења ликовних умјетника Н.Р. Босне и Херцеговине, 

1955. 
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Каталог радова
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Сретен Стојановић: изложба скулптура и акварела (Музеј 

Козаре, Приједор и Народни музеј,  Београд, мај – јули 

1984. године)

„Сретен Стојановић је већ у свом раном ремек делу, портрету 

оца, понудио нашој култури најбоље особине свог каснијег 

уметничког програма: карактерни портрет, сигурно 

моделовање, чврстину форме, срећно одабрани материјал за 

своју мисао, симболику која одређеном лику даје универзално 

значење, владање занатом. Само та једна скулптура, са самог 

почетка стварања, инспирисала је бројне критичаре и 

оцењиваче Стојановићевог дела за многе речи похвале. До 

данас је остала предмет највећег поштовања критике и 

науке. Она представља срећни почетак једног великог дела.“ 

Вера Ристић, текст у каталогу



„Мада хомоген по својим концепцијама, јединствен по своме општем осећању, Стојановићев 

стваралачки опус је богат, нијансиран и разноврстан. Његов израз познаје различите 

варијације. Тематски, његово стварање је потпуно: оно иде од ситне пластике, танагре, и 

преко портрета, бисте и рељефа стиже до монументалне скулптуре и јавног споменика 

великих размера. Његов скулпторски рад пропраћен је, као скод старих и савремених 

мајстора, многобројним цртежима, скицама, акварелима, темперама, па, епизоднично, и 

уљаним сликама. На основу те обимне, разноврсне активности може се закључити да је 

његова радознала личност окренута многим ликовним дисциплинама. 

„...он се опредељује за равнотежу субјекта и објекта, апстрактног и конкретног, за уметничку 

транспозицију виђеног, а не ни за натуралистичку копију модела, ни за игру маса и простора 

независно од интенција којима зрачи модел. 

Миодраг Б. Протић о Сретену Стојановићу. Београд: Просвета, 1957. 



Могло би се рећи да су портрети Николе Вулића, Жанке 

Стокић, Милана Ракића, Веле Нигринове уствари први 

модерни, реалистички портрети у српској скулптури.“ 

Миодраг Б. Протић, Исто

Стојановић настоји да одреди карактер портретисане 

личности, да продре у његову супстанцијалност. Он је фини 

посматрач, лукави аналитичар коју у забавној игри нијанси и 

сенки, маса и облика, уме да одабере и подвуче оно што је 

битно, основно. У том одабирању визуелних података, у 

њиховом сређивању у пластичну дефиницију, Стојановић се 

руководи јасном идејом. 
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Табакера, први уметнички рад Сретена Стојановића

„Стојановић је одличан вајар који своје вајарско дело заснива 

на Бурделовој школи. Али у Паризу одмах је био на 

раскрсници прошлости и свог времена. Изнад свега 

опчињавало га је оно што је трајно у скулптури, вукли су га 

живот и природа, јер је и сам дошао из срца камените земље. 

С друге стране, осећао је дамаре свога доба, његов врели дах, 

убрзани ритам свега око њега у стварању нових вредности 

живота. Да ли прошлост супротставити садашњости, па тиме 

и будућности ? То су биле теме Стојановићеве генерације у 

Паризу између 1919. и 1925. Један одговор је постојао: пут до 

модерног израза водио је преко старих мајстора, и тим путем 

кренули су млади.“ 

Љиљана Порчић. Сретен Стојановић. Галерија РТС-а, 

Београд, 18. јун – 6. септембар 2013, 29. 

Табакера, први уметнички рад 

Сретена Стојановића



„Историја тог уметничког живота, то је историја не само 

једног талента него и повест једне храбрости. Све на том путу 

скупо је плаћено и тешко стицано; Сретен Стојановић га је 

прешао успешно и часно; дрво, мермер и непролазна бронза 

његових дела означаваће нови домет новим нараштајима који 

ће – то је била његова нада и вера – имати повољнији старт, 

лакше напредовање и веће могућности. 

Једно од последњих признања у његовом животу било је и 

давно заслужено чланство у нашој Академији, и у њој је он, а 

за то кратко време, оставио нешто од свог драгоценог 

оптимизма и неуништиве вере у живот, у човјека, у смислу 

људског рада  и могућности напретка.“

Иво Андрић, текст у издању САНУ (1960) са комеморације 

Стојановићу, унет у каталог АНУРС (2018). 



Изложбени каталози о делу Сретена Стојановића – самосталне 

изложбе 
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Текст Зорана Павловића у Сретен Стојановић: скулптуре и цртежи, 

Бања Лука: АНУРС, 2018, 19. 

„Већ у својим најранијим делима, портретима оца и 

мајке, рађеним послије школовања у Бечу а пре 

одласка у Париз, он је наговестио своју основну 

тежњу да прерасте беживотне формуле интерне 

академизиране скулпуре и да се ослони на своју 

изванредно изоштрену моћ запажања. Уједно створио 

је дела на којима се јасно осећало присуство руке 

правог уметника и која ће остати до краја оно што ће 

га достојно презентовати.

Он је открио сигурну линију уметности Бурдела (чији 

је ученик постао) – Мајола и Деспиоа, линију која је 

чинила платформу једног схватања скулптуре које је у 

то време већ постајало класично у смислу класике 

модерног европског духа на релацијама човек –

уметност – природа, тражећи само модификовану 

форму за традиционални европски 

антропоморфизам.



Разлози Сретена Стојановића за приклањање уметности која је у Европи, гдје се школовао, 

губила своје позиције, изгледа да су постојали у њему самом. Две компоненте нам пружају 

преко потребну оријентацију: једна је констатација да није створио нешто што бисмо 

означили стилом и друга је да се није одвојио од нечег што можемо са ужим или ширим 

оквирима подвести под појам реализам или реалистичност“. 

Зоран Павловић, исто 



„Можда ће му време које долази замерити за конвенционалне 

форме његових великих актова и за тренутке слабљења 

емоције када је од сврсисходног реализма прелазио на 

идеализовање форме, можда ће му замерити за недостатак 

неке синтетичке савремене митске симболике које наше доба 

сугерира више знаком него тематиком, али му не може 

оспорити да је у понеком монументу (сугестивношћу ритмова 

у граховском рељефу) успио да се знатно уздигне изнад 

фактографске осредњости многих својих савременика који су 

у исто време имали задатак да у камену опевају револуцију; а 

изнад севга неће моћи да му оспоре вредност раних радова, 

врфедност фигурина, и чињеницу да је најмаркантнији 

уметник српског реалистичког психолошког портрета.“

Зоран Павловић у изложбеном каталогу АНУРС, Бања 

Лука, 2018, 19-20. ГУСЛАР (1956)



„...али у његовој уметничкој заоставштини, која је у највећем обиму сачувана у породици, 

остале су многобројне темпере, акварелисани, пастелни и други цртежи који су годинама 

настајали као неутилитарни радови, односно они који воде потпуно независан ликовни 

живот у односу на његову скулптуру...“ 

Ове велике циклусе радова на папиру могуће је тематски одредити у неколико врста. Ту су 

присутни различити жанрови попут Бербе, Поздрава, Купачица, Огледала, У атељеу, 

Концерта, или једног врло бројног циклуса са темом народних ношњи. У њима се види, ако 

су темпере у питању, да су помало тврдо или грубо сликани са очигледном намером да се 

њихова композиција значајно учврсти, готово на скулторални начин. Акварели су пак, а 

поготово пастелни цртежи, сасвим слободно реализовани, добивши чак наглашену 

стилизацију геометризованог ритмовања. Када су у боји (темпере, акварели, делимично и 

пастели) они су интензивнијег валерског регистра, али истовремено хроматски уздржаниу 

гамама комплементарних боја. 

Текст Јована Деспотовића у Сретен Стојановић, [Београд]: Југословенска галерија 

уметничких дела, 1998, 69.  



Сликарски и цртачки опус Сретена 

Стојановића

С

„Врло сличан третман имају и Стојановићеви пејсажи, на 

пример: Свети Стефан, Маслине, Пејсаж који дакако иду за 

природним ипресијама и формалним датостима али су у 

колористичком спектру такође смирени и готово декоративно 

редуковани на носеће карактеристике линије која им даје 

основну структуру ликовног призора.“

Сретен Стојановић. [Београд]: Југословенска галерија 

уметничких дела, 1998, 70.  

Свети Стефан, 

акварел (1952)



„У његовим цртежима и акварелима ухваћен је 

често онај припремни, најузбудљивији тренутак 

стварања. Скице, акварели, темпере откривају 

снагу његове фантазије, дар за брзу, спонтану 

импровизацију. Цртежи су му час чврсти, у 

извесној тенденцији ка конструктивизму, час 

танки, лелујави, у бледој дрхтавој линији. 

Акварели: сјајни, лаки, прозирни, ведро обојени. 

У њима се понекад само сугерираритам линије и 

боје и иде се до чисте визуелности и 

апстракције.“ 

Миодраг Б. Протић. Сретен Стојановић: 

скулптуре и цртежи, Бања Лука: АНУРС, 

2018, 17. 

У народној ношњи, акварели



На питање новинара Драгослава Зире Адамовића у 

дугогодишњој рубрици београдског дневног листа 

„Политика“ Ко је на Вас пресудно утицао и зашто ? 

Сретен Стојановић је одговорио...

„Мислим да сам имао среће што сам се нашао код 

Бурдела, и то у доба његове пуне снаге, када је 

нештедимице пружао све своје знање онима који су га 

волели, онима које је учио. Он је са Роденом био двадесет 

година заједно и разишао се касније, јер је баш на 

основу разговора с Роденом дошао до нечега новог. То н 

о в о попунило је једну велику празнину у тадашњој 

пластици...

Шта сам извукао из тога за себе ? 



Да је скулптура, као градња, једна наука о односима маса, 

ритма, покрета. To je оно што су стари градитељи Египта и 

Грчке били потпуно савладали. Зато су њихове скулптуре и 

остале заувек највиши домет...

С друге стране, једна скулптура мора да се подвргне законима 

архитектонике и пластике, и мора да говори тим језиком. Оно 

узбуђење које ја као човек доживим, оно што мене узбуди, што 

ме занесе, што ме ражалости, треба да транспонујем у пластику 

не на један литераран или натуралан начин, већ да то све дам 

тако да тај мој доживљај, обрађен у пластици, делује и живи сам 

за себе, и кроз то – да прича моје узбуђење што је могуће шире, 

дубље и даље...



00000

Значи, по утицају који је на мене извршен, на првом месту 

би дошао, ја верујем, човек и његов живот, јер је мој живот 

везан за све осцилације и све тежње људске. То је оно што ме 

узбуђује, из часа у час, што ме непрекидно покреће, и 

непрекидно мења.“

Драгослав Адамовић. Разговори са савременицима: ко је 

на мене пресудно утицао и зашто ? Београд: 

Привредна штампа, 1982, 343-344. 



Настављачи поетике Сретена Стојановића у српском вајарству

„Много дугујем професору Коки Јанковићу иако сам његов студент био само на другој 

години, поштујем га као уметника и настављача једне дуге вајарске традиције. Веома 

радо помињем линију: Роден, Бурдел, Сретен Стојановић, Кока Јанковић. Осећам се као 

наредна перла у низу, Јанковић је учио од Сретена Стојановића, а овај од Бурдела.“ 

Никола Вукосављевић. У: Весна Мајхер. Казивања и искази српских вајара. 

Београд: В. Мајхер, 2006, 90. 

„Када се данас прекорачи праг куће Сретена Стојановића, стиче се утисак да време 

стоји. Значајна уметничка остварења Мила Милуновића, Зоре Петровић, Марка 

Челебоновића, Петра Лубарде, Томе Росандића и других уметника, сведоче о поштовању 

и узајамном дивљењу које је постојало међу овим ствараоцима. Уз звуке грамофона и 

музичког програма који је Павле Бељански брижљиво састављао, разговарало се о 

књижевности, савременим вибрацијама у модерној уметности, као и о актуелној улози 

уметника у креирању друштва.“ 

Мирослав Родић. Увод у (Сретен Стојановић, [Београд], Југословенска галерија 

уметничких дела, 1998), VII. 



„Ове Исповести не маме и не држе пажњу само због своје сугестивности у приказу , већ 

због огољене истине и узвишености једног духа који је својом храброшћу превазишао и оне 

које је сматрао бољим од себе“.

Дуња Симоновић Братић, приређивач књиге Исповести Сретена Стојановића. 

Београд: Радио-телевизија Србије, Фондација „Сретен Стојановић“, 2014, 323. 

У Приједору, у улици Краља Петра I Ослободиоца бб, послује, од 2001. године, Галерија 

„Сретен Стојановић“ у којој се, у складу са реномеом оног којем је посвећена, одржавају не 

само вајарске и изложбе слика и цртежа, већ и књижевне трибине и радионице. 

Активности Галерије „Сретен Стојановић“ могуће је да се прати путем сајта и линкова 

https://www.galerijaprijedor.com/

https://www.galerijaprijedor.com/

